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. GAUGUIN: SZINTETISTA ONARCKEP.
. RENOIR: CSONAKOSOK REGGELIJE, 1881. A mult

szdzad utolsé harmaddban — a polgdri tarsadalom el-
sé megrendiilése, a parizsi kommiin tdjan — friss aram-
lat tért utat magdnak a festészetben: az impresszioniz-
mus; az életdrom, a felszini csillogds, az illGziét keltd
életszerlség muvészete. Népszerlisége pdratlan volt.

. VAN GOGH: VARJAK A BUZAFOLDON, 1890. A mf-
vészek egy részét azonban nyugtalansdg fogta el. Nem
tudtak osztozni a jolétben él6k &nelégiilt derljében,
fojtogatta Sket a vdlsdg eléérzete. Nem madsolni akar-
tak a vilagot, hanem megvaltani. Nem alkottak cso-
portot, de mivel kdzés vondsuk az impresszionizmus
tulhaladdsa, kdzds néven posztimpresszionistakként
emlegetik Sket.



. SEURAT: TENGERI SZIKLAFOX, 1885. Georges Seurat

tulajdonképpen nem akar mdst, csak teljes kovetke-
zetességgel végigvinni az impresszionista szinfelbontdst.

SEURAT: AKT, 1887. Minden szindrnyalatot keveretlen,
tiszta szinek poéttyeire bontott fel, és a nézdé szemére
bizta a keverést. A palettéin végzett miveletet termé-
szettudomdnyos alapon optikai mdvelsttel helyettesi-
tette.

SEURAT: PORT-EN-BESSIN, 1888. A szinek tdrvényei-
nek megtaldlasdndl nem d&llt meg. Térvényt keresett a
harmonikus képszerkezetre is. Igy jutott el végil a
tisztdn, spontdan érzékelésen alapuld impresszionista
mddszer ellentétéhez: a tudatos kompondléashoz.

SEURAT: CIRKUSZ, 1890-91. Ha késébbi képeiben
van is némi mesterkéltség, Seurat oridsi érdeme, ¢z a
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felismerés, hogy a muivészet addigi nyelvezete nem fe-
lel meg tdbbé az emberi tudat szinvonaldnak, és ezért
uj kifejezési formakat kell teremteni.

8. TOULOUSE-LAUTREC: TANC A MOULIN ROUGE-
BAN, 1890. Toulouse-Lautrec nem kovetett szigord ma-
vészi programot. A nagyvdrosi életet festette, mint az
impresszionistdk, és éppen ugy ,,réptében” kapta el a
mozgdst, mint ok.

9. TOULOUSE-LAUTREC: AZOK A SZEP HOLGYEK. De
sohasem tudott érzelmileg k6zombods maradni. Figurdit
metszéen, gunyorosan jellemzi. Elesen elhatdroléak a
konturok is, amelyek kdrilveszik dket.

10. TOULOUSE-LAUTREC: PLAKAT, 1893. Eredetisége,
ujitd szelleme féleg litografidin mutatkozik meg. Ezek



11.

12.

13.

a lényegre leegyszerUsitett, markdns rajzok Uj mdafajt
is teremtettek; a modern plakatot.

CEZANNE: A MARSEILLE-1 OBOL, 1883—85. Paul Cé-
zanne évekig Pdrizsban élt, és az impresszionistdk cso-
portjaval dllitott ki. Mlvészete nélkulik elképzelhetet-
len lenne. De igazi jelentésége ott kezdddik, amikor
falusi magdnydba hiazdodva egyedll nézett szembe a
festészet Gj problémaival.

CEZANNE: CSENDELET KEK VAZAVAL, 1883-87. A
kultira bomlasdnak kézepette valami bizonyosat, al-
landot keresett. Ezért arra térekedett, hogy kikiiszobal-
je az impresszionizmusbdl az esetlegességet, mégpedig
ugy, hogy a kdzvetlen életszerliség ne essen dldozatul.
CEZANNE: NG KAVESBOGREVEL, 1893. Amikor mo-

delljét figyelte, tavol tartott magdatél minden gondolati
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14.

15.

eléitéletet a formdldsra vonatkozéan és minden zava-
ré érzelmet. Teljes tdrgyilagossdgra toérekedett, hogy
képe éppen olyan valdsdgos legyen, mint az élet — nem
tukérkép azonban, hanem a természet alkotta targyak-
kal egyenértéki dolog.

CEZANNE: MONT SAINT VICTOIRE, 1904—6. Szinfol-
tokat festett, de nem a levegd vibrdld szin- és fényje-
lenségeit akarta visszaadni veliik. Szinmozaikjait gy
épitette ©ssze, hogy ne valamiféle hamis térillGziot
keltsenek, hanem szildrdan megkompondlt festdi egytt-
test alkossanak: festdi teret a vaszon sikjan.

CEZANNE: HUSHAGYOKEDD, 1888. Képeinek épit-
ményében lényeges szerepe volt a térbeli 6sszefliggé-
seknek. , A természetben minden hdrom alapveté idom:
a gémb, a kup és a henger szerint alakul. Ezeknek a



16.

17.

legegyszeribb alakoknak a festését kell megtanulni, és
aztdn mindent meg lehet csindlni, amit csak akarunk”
— irta.

CEZANNE: GYUMOLCS CSENDELET. A motivumokat
legjellemzdbb oldalukrél mutatta meg, nem Ugy, ahogy
véletlendl feléje fordultak. Egy képen beliil tehdt tobb
nézépont is szerepelt — ami szakitdst jelentett a rene-
szdnsz oOta érvényben levé centrdlis perspektivaval. A
mértani leegyszerlsités és a tobbnézetliség késdbb
egy egész irdnyzat, a kubizmus alapelve lett.

CEZANNE: VOROSMELLENYES FIU, 1895. Cézanne
tehdt nemcsak az impresszionizmussal helyezkedett
szembe, hanem a polgdri mivészet évszdzados szem-
léletével. A mualkotds igazsdgdt nem a latvany fény-

”

képszerlen tokéletes mdsoldsdban kereste. — Az & al-
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18.

19.

20.

kotdsaihoz a kulcsot a festészet térvényeinek ismerete
adja.

VAN GOGH: ONARCKEP, 1887. Van Gogh, aki Hol-
landidbdl indult és jutott el ugyancsak egy dél-francia
kisvaros magdnydba, nem a szigoru tdargyilagossag, ha-
nem az érzeimek erejével ostromolta a megrégzott szo-
kdasokat, a jollakott 6nelégliltséget, a kdzdnyt.

VAN GOGH: KRUMPLIEVOK, 1885. Elébb mint misz-
sziondrius, azutan mint festd, az emberekhez kivant
szolni, értik dolgozott. Azért tokéletesitette mivészi
eszkozeit, hogy a hatds minél szivbemarkolébb legyen.
Korai képein még kevés a szin.

VAN GOGH: TANGUY APO, A FESTEKKERESKEDO,
1887-88. Franciaorszagban az impresszionistak ismer-
tették meg a szinek vardzsdval, a japdn fametszetek-



21.

22.

25

t6l pedig megtanulta a vonalak kifejezberejét és az
egyszerliséget.

VAN GOGH: AZ ARLES-1 HALOSZOBA, 1888. ,,Az ar-
nyékoldst és dltaldban minden darnyhatdst kerlltem, a
képet sikban felrakott tiszta szinekkel festettem, ahogy
azt a japan metszeteken lattam” — irta errél a ké-
perol.

VAN GOGH: NAPRAFORGOK, 1888. Barmit festett,
nem tudott kézémbos megfigyelé maradni. Szenvedé-
lyessége eleven élettel toltdtte meg még a targyakat
is. A napraforgok feszilt nyugtalansaga, izzdsa lattdn
a nézdben is hasonlé érzések visszhangja ébred.

VAN GOGH: EJSZAKAI KAVEHAZ BELSEJE, 1888. Cél-
tudatosan tanulmdnyozta o szinek érzelemkelté tulaj-
donsdgat: ,,Megkiséreltem a piros és a zdld szinnel ki-
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24,

25,

26.

10

fejezni az emberek borzalmas szenvedélyeit. .. hogy a
kavéhaz olyan hely, ahol az ember megbolondulhat és
bdntényt kdvethet el.”

VAN GOGH: DR. GACHET, 1890. Portréin sem a kul-
s6 hasonldésdg érdekelte elsésorban, hanem a még a
kdrnyezetre is kisugdrzd belsé élet kifejezése. Van
Gogh mivészetébdl évtizedek multdn az expresszionis-
ta iranyzat kapott inditékot.

GAUGUIN: ONARCKEP. Paul Gauguin nem elégedett
meg a remeteségnek azzal a formdjaval sem, amit Cé-
zanne vagy Van Gogh vdlasziott. O ténylegesen kisza-
kitotta magat a gyGlslt civilizécid, a romlottsag, a prak-
tikus kdznapok vilagabél.

GAUGUIN: SARGA KRISZTUS, 1889 Szinességét 6 is

az impresszionistdknak k&észénhette, de jelentéktelen



24.

28.

29.

témaik nem elégitetiék ki. Az élet nagy kérdéseire ke-
resett vdlaszt. A jelentds targy festdi dsszefoglalast, ki-
emelést igényelt.

GAUGUIN: TAHITI NOK MANGOVIRAGOKKAL, 1899.
A valédi eltdvoloddst — térben és idében — az 6si egy-
szerGségben él6 déltengeri szigetlakdk kdzétt taldlta
meg. Ugy érezte, itt az ember még harménidban van a
természettel és 6nmagadval, hogy itt még nem a gya-
korlatiassdg, hanem az eszmék hatjdk &t az életet.

GAUGUIN: TA MATETE, 1892. Fesztészetében olyan [é-
nyegretérd egyszerlségre térekedett, amilyen a nép-
mUvészet vagy az okori kultardk sajatja. A tahiti piac
figurdi egyiptomi festményekre emlékeztetnek.

GAUGUIN: ,,HONNAN JOTTUNK?2 MIK VAGYUNK?
HOVA MEGYUNK?2” 1897. (Részlet.) A sziiletéstdl az
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30.

31.

12

elmuldsig vezetd Gt dllomadsait szimbolizalé hatalmas
festmény mar minden vondsdaban ellentéte a pusztdn a
tapasztalatra alapozd naturalizmusnak, és a tind pil-
lanat megragaddsdra szoritkozé impresszionizmusnak.

GAUGUIN: HONNAN JOTTUNK? MIK VAGYUNK?
HOVA MEGYUNK?2 ( A kép masodik fele.) Gauguin-
nak a festészet az eszmék keresése mellett azt a ba-
torsdgot is kdszdnheti, amellyel el mert szakadni a l4t-
vanytdl. Megfestette emlékképeit, latomdsait és nala a
természetrdl festett kép is az egyéni latdsmod bélyegét
viseli: az ég sarga, kék a fa, ha a mi 8sszhangja igy
koveteli.

RIPPL-RONAI: OREGANYAM, 1894. Gauguin kéril —
még Franciaorszagban — mvészcsoport alakult. Profé-
tdknak (Nabis) nevezték magukat. Ok is melldzték a



32

33.

térhatdst és vastagon keretezett egységes szinfoltokat
raktak egymas mellé. Kézéjik tartozott a magyar Rippl-
Ronai Jozsef is.

RIPPL-RONAI: NO A KERTBEN, 1897. ,,Nem szabad
elfelejtentink, hogy a kép csak mdsodsorban csatald,
néi akt, vagy anekdota, elsésorban és mindenekelétt
szinnel boritott sik feliilet, amelynek szinfoltjai megha-
tarozott rendben illeszkednek egymdshoz.” — fogal-
mazta meg programjukat Maurice Denis.

ENSOR: FURCSA MASKARAK, 1892. A belga James
Ensor magdnyos muivész volt. Szdmdara is szik volt a
puszta tapasztalat vildga. Nem tudomdsul venni, ha-
nem itélni akart — mégpedig mordlis inditékbdl. Hozza-
képest Toulouse-Lautrec csak finoman irénikus volt, &
viszont torzalakoknak dbrazolta az embereket.
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36.
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ENSOR: KRISZTUS BEVONULASA BRUSSZELBE, 1889.
Rossz kozérzetét, javitd szandékdat latomdsokba ve-
titette. FOmulvén bizarr modon keverednek a keresz-
tény megvaltds és az aktudlis tarsadalmi forradalom
szimbdélumai. Krisztus a szocializmust élteté vords
transzparens alatt vonul a maskardk menetében.

MUNCH: ONARCKEP. A norvég Edward Munch festé-
szetének alapérzése az ember és a vildg konfliktusa.
Az & révén az északi miszticizmus és a mélyen rejtett
homalyos 8szténék is hangot kaptak a szdzadvég mi-
vészetében.

MUNCH: A BETEG KISLANY, 1885—86. Korai, a fény-
vibraldsanak visszaaddsara térekvdé képén is mar me-
lankolia uralkodik, az elmilds gondolata kisért.

MUNCH: A SIKOLY, 1893. Néhdany év mualva mar szo



38.

39.

40.

sincs latvanyrol. Ember és természet vonagld formadk-
kal jelzett képét egyetlen érzés, az iszonyat belsé lato-
madsa alakitotta ilyenné.

MUNCH: AZ ELET TANCA, 1899-1900. Az élet 6rok
korforgdsdnak szimbolikus képe ez — akdrcsak Gau-

guinnél. De &rédmnek, harménidnak itt nyoma sincs.
Csupa pusztitd szenvedély és pesszimizmus.

MUNCH: LANYOK A HIDON, 1899. Munch tragikus

“életérzése és megkapdan témdr kifejezésmoddja erjesz-

téen hatott az eurdpai — féleg a német — muivészetre.
Botranyba fulladt 1892-es berlini kidllitdsa utdn az elé-
gedetlenek csoportba szervezédve szembe fordultak a
hivatalos mivészetpolitikaval.

KLIMT: VARAKOZAS. (MOZAIK.) A nagy magdnyosok

kezdeményezése nyomdn, a szdzadvég mivészetében
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42,
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altaldnossé lett a lazadd csoportok kivaldsa. Bécsben
szecesszionak nevezték az Gj tomdorilést. Egyik vezetdje
Gustav Klimt volt, aki az immar divatossad, sét rafindalttd
valt diszitményesség jegyében alkotott.

KLIMT: HAROM ELETKOR. Az iparmiivészettel rokon,
dekorativ modorban eléadott szimbolikus témdk nép-
szerlek lettek. Felilemelkedést igértek a kéznapok ki-
csinyes gondjain és a beteges melankdlia igézetét
arasztottdk az egészséggel szemben.

ROUSSEAU: ONARCKEP, 1890. A dekadens tulfino-
multsdg mellett egy mdsik, merében ellentétes véglete
is volt a megujuldsi folyamatnak: a neoprimitivizmus.
Elkezd6détt az Sstehetségek inneplése. Legkivalobbjuk
egy nyugdijas pdrizsi findnc, Henri Rousseau volt.



43.

44,

45.

ROUSSEAU: ALKONYODO NAP AZ GSERDO FELETT,
1907. A primitivizmus is a tiltakozas, a kiutkeresés
egyik formdja: az érzéki tapasztalatokon alapulé éssze-
riség a vildgban csédét mondott — j6jjon hat a gat-
talan naiv képzelet, amely dserdévé vardzsolja a vird-
goskertet és csodds mesevildgot teremt, ahol nincs
valsdg, meghasonulds.

CSONTVARY: MAGANYOS CEDRUS. Meseszerd, fan-
tazia teremtette vildgnak tlinik a magyar Csontvaryé is.
De a neoprimitivekhez legfeljebb kiilsé vondsaiban ha-
sonlit. Az 6 képein a valdsdgban latott dolgok ndnek
tal énmaguk egyszeri létén. A magdnyos fa a magdny
szimbolumava emelkedik.

CSONTVARY: A TARPATAKI VOLGY.
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MANET: ARGENTEUIL, és MUNCH: A MUOVESZ HUGA.
Az impresszionistdk felszines életéromével szemben a
posztimpresszionistdk mulvészetébdl néha mélységes
pesszimizmus arad. Undoruk és kétségbeesésiik a meg-
levé rend tagaddsa, de ugyanakkor egy uj értékrend
kdvetelésének elso jele is.

MONET: UTCA ZASZLODISZBEN, és VAN GOGH:
ORSZAGUT EJJEL. Az impresszionistdk szétszért, laza
szinfoltjait 6k ismét rendbe szervezték, azonban mar
nem a régi akadémidk szabdlyai szerint. Az Gjfajta kép
a dolgok kiilsé képével egyltt feltdrja a mivész belsé
vilagat is. A mavészi kifejezés teriilete mérhetetlentl
kitagult.

CEZANNE: ONARCKEP. A tények passziv tudomdsul-



49.

50.

vételének helyébe az dtalakitds szdandéka lépett. Uj
életérzés oltott festdi format.

GAUGUIN: FEHER LO. Gauguin mondta ki eldszér a
modern miuvészet egyik alapelvét: ,,A mivész deformal-
hat, ha deformdcidja kifejezé és szép” ... ,,A mivé-
szet absztrakcié .. .”

A modern mivészet alapjait megteremtd posztimpresz-
szionizmus Orokségét a XX. szdzad Utkeresé miivészei
magukra vdllaltdk. Ok mdar nem voltak magdnyosak.
A kubistak, vadak, expresszionistdk, sziirrealistdk,
absztraktok kéz6s programmal, egymdst segitve hasz-
nositottdk az el6dék miivészetének tanulsdgait.
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