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. ,BORT BUZAT BEKESSEGET”, 1942 ,Adjon Isten
egészséget, bort, buzdt, békességet 1942 KM” felirattal.
Terrakotta relief, fed6mazas disszel, 115x136 cm

. PIAC, 1961 ,,Almit vegyenek, halat tessék, Halvisir,
Anno 1961 "KM felirattal.

Terrakotta relief, mintdzott, engobe-os festéssel,
67x88 cm

. KENYERSZEGO, 1952

Terrakotta, korongolt, engobe-os festéssel és fed6ma4zzal,
107 cm

. KORONGOLT SIRATO, ,,1958 KM” jelzéssel
Terrakotta, korongolt, engobe-os festéssel, bekarcolt
disszel, 34 cm

. JUDAS CSOKIJA, 1956

Samottos agyag, mintdzott, bevéséssel, 50 cm

. ANAGY CSALAD, 1962 ,,ANNO 1962 KM jelzéssel.
Terrakotta relief, mintdzott, 107x129 cm

. FELICITATION, 1942
Terracotta relief, with finish coated ornaments,
115x136 cm

. MARKET, 1961 with the inscription ”’Fine apple, fine
fish, Fish-market, in the year of 1961 ”KM”
Terracotta, relief, shaped, glazed, 67x88 cm

. BREADSLICING WOMAN, 1952
Terracotta, made on the wheel, glazed and finish coated,
107 cm ]

. MOURNER, with the sign 1958 KM”

Terracotta, made on the wheel, with glaze and chisel
34 cm

. THE KISS OF JUDAS, 1956

Fire-clay, shaped, chiselled, 50 cm

. THE BIG FAMILY, 1962 with the sign In the year
of 1962 "KM”
Terracotta relief, shaped, 107x129 cm



" A fest6i Szentendre egyik leghiresebb latvdnyossiga az
egykori Vastagh-hdzban berendezett Kovdcs Margit mu-
zeum.

Kevés miivész képes annyira tovabbélni miiveiben, mint
ez a sokat szenvedett ember, akinek minden Orome, hite,
szenvedése alkotdssd vdltozott. Az agyag — mestersége cime-
re — nem alapanyag volt szdmdra, hanem kifejezési lehetd-
ség, amely dtlényegiilten adta vissza alkot6é keze melegét,
emberi 1ényének fényét. ‘

Miivészete korszakot jelol a modern magyar kerdmia tor-
ténetében. Humanitds, hit az életben, a szépség O6rome, az
anyag és a megmunkdlds tOrvényeinek tisztelete, virtuéz
technika jellemzi. Témakore kifogyhatatlanul gazdag, vélto-
zatos: redlis hangvétel( portré, siilyos mondanival6ji bibliai
kompozicié, pompdsan jellemzett, humoros, groteszk figu-
rdk és életképek, munkajelenetek és balladds tomorségd,
népdal sugallta nagy képek, zsufolt disz{i korsok, tilak egy-
arant kikeriiltek kezébdl. Vildga egységes hatdsu, sajdtosan
egyéni hangi, a hazai tdjban gyokerez6, ugyanakkor mo-
dern és eurdpai. Mlivészete a bartdki tiszta forrdshoz hason-
latos.

1902. november 30-dn szilletett Gyd6rott. Miivészeti ta-
nulmdnyait grafikusként 1924-ben, Jaschik Almos magdnis-
koldjéban kezdte. Az itt elsajatitott, ldgyan hulldimzé, kissé
szecesszios hangvételli diszités haldldig megSrz6dott forma-
vildgdban. Kés6bb érdeklédése a kerdmia felé fordult. El16-
szOr a budapesti Iparmiivészeti Iskoldban, majd 1926—28-ig
Bécsben, a Wiener Werkstatte egyik tagjandl, Hertha Bucher-
nél sajdtitotta el a mesterséget. 1928—29-ben Miinchenben,
Karl Killernél és A. Niemeyernél, a Staatsschule fiir
Angewandte Kunstban képezte tovibb magit. Féleg valld-
sos kompozicikat mintdzott. 1932-ben Koppenhdgdban
J. F. Willumsennél, 1933-ban Sévres-ben jdrt tanulmdny-
uton.

1928-ban itthon,a Tamds galéridban mutatkozott be els-
szOr munkdival.

Pélydja gyorsan ivelt felfelé, a harmincas évektdl kezdve
mdr az élvonalba tartozott, egészen 1977. jinius 4-én be-
kovetkezett haldldig. Kulfoldi itjanak miivészi tapasztalatai-
bdl, sajit élményeibdl és a magyar népmiivészetbdl egyéni



‘formanyelvet alakitott ki magdnak, amely a milé évtizedek

sordn tobbszor vdltozott ugyan, de mindig jellegzetesen
Kovédcs Margit-i maradt. Fiatalsdgiban alkotokedve sokol-
daldsdgat kiilonféle szines mdzas edények sora, reliefek, kis-
plasztikdk és korongolt figurdi bizonyitottdk, melyeknek
utolérhetetlen mestere maradt haldldig. 1929-ben készitett
Korongos cimi reliefje mesterségének cimere, kis életkép,
mely muzeuma faldn is lithatd.

Madonndi, a kozépkort és a bizdnci mozaikokat idézd,
nyuldnk, esendd szentjei, magyaros zsdnerfigurdi a teremtés
oromét drasztjak magukbdl (Zsomleldny, 1933-34; Kisinas,
1934; Kugléf-Madonna, 1939; Pélydzé Madonna, 1942;
Salome, 1943—-44).

A felszabadulds utdn miivészete kiteljesedett. Stilusa be-
érett, a kerdmia minden dgiban kiemelkedd értékeket ho-
zott 1étre. Munkdssdgdban a figurdlis elem jdtszotta a fGsze-
repet. Technikai, dbrdzoldsbeli nehézségeket nem ismert.
Pazar bOségben sorjdzé miivei elismerést, hirnevet, évtize-
dekig tarté hazai és kulfoldi iinneplést, magas kitiintetése-
ket hoztak szdmdra. Fogalommd vdlt alkotdsai expressziv
moédon siiritett, kerdmidba dlmodott mesék, akar nagymeére-
tl falképeit vagy reliefjeit nézzikk (,,Bort Buzdt Békessé-
get”, 1942; Piac, 1961, ,,Almat vegyenek, halat tessék’).
Térgyukat a falusi életb6l meritik, ahol Kovdcs Margit gyer-
mekéveit toltotte. Ilyen emlék a tObbszor megmintdzott
piaci jelenet, de figurdinak nagy része is, mint a Haldszasszo-
nyok, a Kenyérszeg6 nagyméreti figurdja 1952-b&l vagy a
Siratéasszonyok sora (1958—60), melyekben a hdboribdl
szeretteiket hazavdrg asszonyoknak 4llit emléket.

Elsé nagyméret{i figurdja a Szoptatd, 1948-ban késziilt,
melyet évek sordn szimos mi kovetett (Fond, 1953;
Pirkdk 1958). A mitoldgiai alakokat is a magyar tdjba idéz-
te. Ezekben a figurdiban a szobrdszi formalds, az emberdbra-
zolds, a kilonféle lelkidllapotok rogzitése és a dekorativitds
magas fokon alkot szintézist. Eles pszicholdgiai érzék jelle-
mezte kis figurdcskdit is, tdrgyuk legyen akar bibliai (Judds
csokja, 1956; Krisztus, 1940; Noéék, 1968—70),akar a szd-
zadvégi kispolgdri vagy falusi élet.

Az emberi érzések széles skdldjan jatszott a csalddi élet
megjelenitésében és kiilonos érzékenységgel mintdzta meg



‘az Oreg, firadt szegényembereket (A nagy csaldd, 1962;
Az Oreg cs6sz, 1958; Nefelejtskékszemil koldusasszony,
1970; Vasdrnap, 1973).

Sajat magat mintdzta meg elesett,idds édesanyjdt dtolelve
,,Melyik immdr az anya és melyik a gyermek” (1974) cimd
mélyértelm, az élet mulandésagit kifejezd alkotdsin.

Allatplasztlkal is inkdbb biblikus vagy heraldikus felfo-
gdst, edénnyel kombindlt plasztikdk, mint a négy evangélis-
ta korsé. Nagyerejli — bar méretei kicsinyek — az 1957-es
,»Vicsorité oroszldn” szines fed6madzas figurja.

Kovics Margit miiveiben az élet nagy kérdéseire melyen
elgondolkoztatd, korszer(i, maradandé és eurépai rangt vé-
laszokat adott.

dkok

One of the greatest sights of the picturesque Szentendre
is the Margit Kovdcs Museum, placed in the mansion that
used to be called the Vastagh House.

Small is the number of the artists, who are capable to
live on in their creatures like this muchsuffered woman,
whose every piece of joy, hope and suffering has become a
work of art. The clay never ment just raw material for her,
but a possibility to express herself, which — transubstan-
tiated — reflects the warmth of her hands, the shine of her
personality.

Her art marks an era in the history of the modern
Hungarian ceramics. It is characterised by humaneness,
faith in life, the joy of beauty, the respect to the laws of
the matter and that of moulding and also by virtuosic
technique. Her scope of themes in inexhaustively rich and
diversified: it includes realistic portrays, biblical com-
positions with a message,magnificiently characterised,
grotesque figures and genres,scenes of work,balladlike brief
and folksong-inspired large pictures, heavily ornamented
pitchers and platters. Her artistic world actually gives a
homogenous impression, it has a particularly unique
appearance, rooted in her homeland, and at the same
time it is modern and European. Her art resembles the
Bartokian “clear spring”.



She was born in Gy6r, on the 30th of November, 1902.
She began her art studies as a graphic artist in the private
school of Almos Jaschik in 1924. The gently rippling, in
tone somewhat secessionist ornamentation, that she had
attained in that school, can be followed throughout her
lifework. Later her artistic interest turned to ceramics.
She began her studies in the Budapest School of Applied
Arts and became a past master in Vienna in the years of
192628, learning from one of the members of the Wiener
Werkstitte, from Hertha Bucher. In 1928-29 she still
continued her education in Miinchen, in the Staatsschule
fir Angewandte Kunst, under the instruction of Karl
Killer and A. Niemeyer. At that time she mainly formed
religious compositions. In 1932 she went on a study-tour
to Copenhagen to J. F. Willumsen and in 1933 to Sévres.

In Hugary she introduced her works for the first time in
the Tamds Gallery in 1928.

Her star was nising rapidly, even from the 1930s she
belonged to the vanguard and continued to do so up until
the 11th of June, 1977, the day when she died. On the
basis of her travellings abroad, from her own experiences
and from the Hungarian folk art she developed her private
from of expression, which, though changed for some time
during the passing decades, basically has remained
characteristically Margit Kovécs-style”. The versatility of
her creativeness in her youth is testified by the wide range
of colourful glazed pottery, relieves, statuettes and wheeled
figurines, the branch of which she has remained = the
unsurpassable master till the end of her life. A relief By
the Potter’s Wheel””, made in 1929 is the signboard of her
craft. It is a small genre, which also can be seen on the wall
- of the museum.

Her madonnas, the slender, frail saints, recalling the
Middle Ages and the Byzantine mosaics, her tipically
Hungarian figurines all radiate the joy of creation (Girl with
Rolls, 1933—1934; Errand-boy, 1934, Potcake-Madonna,
1939; The Swaddling Madonna, 1942; Salome 1943—44).

After the liberation her art became complete. Her style
became ripe, she created outstanding value in all branches
of ceramics. The figural element always played the main
role in her artistic activity. She simply never knew technical
or representational difficulties. Her extremely abudant



life-work brought her recognition, fame, decades-long
celebration home and abroad, high rewards. Her expressi-
vely brief works are tales dreamed in ceramics, whether it is
her large pictures or relieves (Felicitation, 1942; Market,
1961; »Fine apple, fine fish’). They all draw their subject
from the village life, where Margit Kovdcs spent her child-
hood. Such a memory is the market scene, cited many
times, but the majority of her figures as well, such as the
- Fisherwomen, the large figure of the Breadslicing one from
1952 or the Line of Mourners (1958—60), a monument to
* the memory of the women waiting for the return of their
loved ones from the war.
Her first large- figure, Mother Nursing. Her Child was
made in 1948, which was followed by several similar works
(Spinner, 1953; The Fates, 1958). She formed her mytho-

logical figures into Hungarian scenery as well. In these
figures the sculpturesque modelling,the portrayal,reflecting
of different states of mind and decorativity forms a
synthesis on a high level. The sharp psychological sense is
also characteristic of her small figurines, whether they are
of biblical subject (The Kiss of Judas, 1956; Christ, 1940;
The Noahs, 1968—70), or depicting the petty burgeois or
village life of the end of the century.

.When representing family life she played with a wide
range of emotions, depicted the old, tired and pour people
with special sensitivity (The Big Family, 1962; The Old
Field-guard, 1958; The Beggarwoman with Forget-me-not-
-blue Eyes, 1970; Sunday, 1973).

She formed herself embracing her old, downcast mother
in a profound work of art, expressing the transience of life,
the title of which is "Now Which One is the Mother and
Which One is the Child?”.

Her animal statuettes are mainly of biblical topic or they
are in a heraldist approach combined with crokeries, like
the four evangelist pithers. Despite its small size her coated
figurine, the »Snarling Lion” made in 1957 is very impres-
sive.

In her works Margit Kovdcs gave to the big questions of
life rather thought-provoking, up-to-date, lasting and
European-rate answers.



Eine der grossten Sehenswiirdigkeiten des malerischen
Szentendre ist das im ehemaligen Vastagh-Haus eingerich-
tete Margit Kovidcs Museum. Nur wenige Kiinstler sind
imstande, so in ihren Werken aufzugehen, wie diese durch
viel Leid geprigte Frau, die jede ihrer Freuden, ihren
Glauben und ihre Qualen in kiinstlerisches Schaffen
umsetzte.

Der Ton, fiir sie nicht einfach nur Handwerksmaterial,
sondern Grundlage fiir Ausdrucksmoglichkeiten, strahlt
verwandelt noch die Wirme der formenden Hinde, den
Glanz eines menschlichen Wesens aus.

Ihre Kunst markiert eine Epoche in der ungarischen
Geschichte der modernen Keramik. Humanitit, Glauben an
das Leben, Freude an der Schonheit, Achtung der Beschaff-
enheit des Materials und seiner Bearbeitung, sowie virtuose
Technik charakterisieren sie.

Ihr Themenkreis ist unerschopfbar reich und man-
nigfaltig: an die Realitdt anklingende Portrits, biblische
Kompositionen mit tiefgriindiger Aussage, brillant charak-
terisierte, humorvolle oder groteske Figuren und Genre-
bilder, Arbeitsszenen und balladesk gedrangte, vom
Volkslied inspirierte grosse Bilder oder auch reichverzierte
Kriige und Schiisseln wuerden gleichwohl von ihren Handen
geschaffen.

Thre Welt ist von homogener Wirkung, von eigenem
personlichem Klang, in der heimatlichen Landschaft ver-
wurzelt, dennoch europdisch und modern.

Eine Kunst, die an die “reine Quelle” bei Béla Bartdk
erinnert.

Margit Koviacs wurde am 30. November 1902 in Gyor
geboren. In der Privatschule von Almos Jaschik begann sie
als Grafiker 1924 ihre kiinstlerische Ausbildung. Was sie

sich hier aneignete, die weich schwingende, ein wenig an
den Jugendstil anklingende Verzierung, erhilt sich in ihrer
Formenwelt bis zu ihrem Tode.

Spiter wendet sich ihr Interesse der Keramik zu. Hierin
eignet sie sich die Fertigkeiten zunichst in der Budapester
Gebrauchskunstschule an, dann von 1926 bis 1928 in Wien
bei Hertha Bucher, eines der Mitglieder der Wiener Werk-
statte.



In den Jahren 1928-29 bildet sie sich bei Karl Killer
und A. Niemeyer an der Staatsschule fiir Angewandte
Kunst in Miinchen weiter. In dieser Zeit gestaltet sie
hauptséchlich religiose Kompositionen. 1932 war sie auf
einer Studienreise in Koppenhagen bei J. F. Willumsen und
1933 in Sévres.

1928 hatte sie zum ersten Mal zu Hause in der Galerie
Tamads ihre Arbeiten ausgestellt.

Mit den dreissiger Jahren beginnend, steigt sie auf ihrer

kiinstlerischen Laufbahn immer hoher und gehorte bis zu
‘ihrem am 4. Juni 1977 eintretenden Tode zur vordersten
Linie der Kiinstler.
Durch ihre kiinstlerischen Erfahrungen im Ausland, den
eigenen Erlebnissen und von der ungarischen Volkskunst
beeinflusst, entwickelt sich ihre individuelle Formen-
sprache, die sich in den verlaufenden Jahrzehnten zwar
mehrmals wandelte, aber dennoch unverkennbar immer die
der Margit Kovdcs blieb.

In ihrer Jugend zeugte ihre Modellierlust eine Reihe von
vielseitigen, verschiedenfarbig glasierten Gefdssen, Reliefs,
Kleinplastiken und auf der Topferscheibe gedrehte Figuren,
deren unerreichbarer Meister sie bis zu ihrem Tode blieb.
Das 1929 mit dem Titel “Korongos” (etwa “Der Top-
fernde”’) entstandene Relief belegt hierin ihre Meisterschaft;
ein kleines Genrebild, das ebenfalls an der Wand des
Museums zu betrachten ist. Thre Madonnen, die an das
Mittelalter und die Byzanzer Mosaike erinnern, sind
schlanke, gebrechliche Heilige, wohingegen die Genre-
figuren echt ungarisches Geprage haben, aus denen noch
die Freude beim Erschaffen atmet: Zsomleldny” (>Das
Semmelmédchen’’), 1933—34; Kisinas™ (’Der Lehrbub”),
1934; »Kugléf-Madonna” (”Die Gugelhupfmadonna”),

1939; »Pélydzé Madonna> (’Die wickelnde Madonna”),
1942; *Salome”, 1943—44.

Nach der Befreiung vom Faschismus kam ihre Kunst zur
vollen Entfaltung. Thr Stil war gereift, in allen Zweigen der
Keramik brachte sie Bemerkenswertes hervor. Dabei
dominierte in ihrer Arbeit das figiirliche Element. Techni-
sche oder darstellerische Schwierigkeiten kannte sie nicht.



In verschwenderischer Fiile erhielt sie fiir ihre homo-
genen Kunstwerke Anerkennung, Reputation und iber
Jahrzehnte hinweg Ehrungen im In- und Ausland, sowie
hohe Auszeichnungen.

Ihre Werke wurden zu einem Begriff fiir expressiv ver-
dichtete, in Keramik ertrdumte Marchen, ganz gleich, ob
man dabei ihre grossformatigen Wandbilder oder ihre
Reliefs betrachtet: ”Bort Bizdt Békességet” (’Den Wein,
Den Weizen, Den Frieden”), 1942; *Piac” — » Almdt vegye-
nek, halat tessék!” (**Markt” — ’Kaufen Sie Apfel, Fische
bitte!””), 1961. ;
Die Stoffe sind dem Dorfleben entnommen, wo Margit
Kovics ihre Kindheit verbrachte. Eine solcher Erinnerungen
ist die mehrmals geformte Marktszene, aber zum grossen
Teil auch ihre Figuren, wie die grossformig angelegte
»Kenyérszegé” (’Die Brotschneiderin?) aus dem Jahre
1952 oder die Reihe der »Siratéasszonyok” (’Trauer-
frauen) zwischen 1958 und 1960, in welcher sie den
Frauen, die ihre Lieben aus dem Krieg nach Hause sehnen,
ein Denkmal setzt.

Thre erste grossformatige Figur ist “’Szoptat6” (’Die
Stillende), 1948 entstanden, der in den weiteren Jahren
zahlreiche folgten: »Foné” (”’Die Spinnerin”), 1953;
»Parkdk> (’Die Parzen”), 1958.

Die mythologischen Gestalten stellt sie ebenfalls in die
ungarische Landschaft. In diesen Figuren schafft sie eine
Synthese aus bildhauerischer Gestaltung, Menschendar-
stellung, verschiedenartigem Festhalten seelischer Zustdnde
und einer auf hohem Niveau stehenden Dekoration. Auch
ihre kleinen Plastiken sind durch feinfiihliges psychologi-
sches Ampfinden gekennzeichnet, gleichwohl, ob es
biblische Stoffe, wie z.B. »Jidds csékja” (*’Judas’ Kuss”),
1956; »Krisztus” (*Christus”), 1940, oder; ”Noéék”

(etwa ”Die Noahs”), 1968—70; Themen aus dem Klein-
blirgertum am Ende des vorigen Jahrhunderts oder aber
Szenen aus dem Dorfleben sind. In der Darstellung des
Familienlebens nahmen die menschlichen Gefihle einen
breiten Raum ein und mit besonderer Feinfiihligkeit
gestaltete sie die alten, miden und armen Menschen:



”A nagy csaldd” (“Die grosse Familie™), 1962; Az oreg

cs6sz” (Der alte Flurhiiter”), 1958; »Nefelejtskékszem
koldusasszony™ (”Dar vergissmeinnichtblauiugige Bettel-
weib”), 1970; Vasirnap” (”Sonntag”), 1973.

Sie stellte sich selbst, ihre gebrechliche alte Mutter
umarmend, dar. Dieser Darstellung gab sie, um die
Verginglichkeit des Lebens auszudriicken, den tiefsinnigen
Titel: »Melyik immdr az anya és melyik a gyermek?™
(“Wer ist nunmehr die Mutter und wer das Kind?"), 1974.

Ihre Tierplastiken sind auch eher von biblischer oder
heraldischer Denkart gezeugte Kombinationen aus Gefissen
und figiirlichen Darstellungen, wie z.B. der “Négy evange-
lista korsé> (”Vier — Evangelisten — Krug™).

Sehr kraftvoll, obgleich kleinformatisch, ist der 1957
entstandene Vicsorité oroszlin” (“Zihne fletschende
Lowe”), eine farbige Figur mir Deckglasur.

Margit Kovécs hat in ihren Werken auf die grossen Fra-
gen des Lebens eine tief zum Nachdenken anregende. zeit-
gemdsse und dauerhafte Antwort von europiischem Rang
gegeben.

dokk

OpHO M3 W3BECTHEHUMX [OCTONPHMEYATeIbHOCTeH
xuBomucHOro ropogka CeHT3HApP? — My3ed Maprur
KoBau, pasmectuBumiics B ObIBLLIEM JOMe ceMby Bamrar.

HemMHOro Haiimercs XyHOXXHHUKOB, IIPOIOJIKAMOIINX
XHTb B CBOMX IIPOM3BEHEHUAX TaK, KAK 3TOT MHOTO Iiepe-
HECILIMH YeJIOBEK, BCE paJOCTH, Bepa M CTPafaHUs KOTO-
POTO BBUIMIIMCh B €r0 TBOpYECTBO. [7IKHa GbUIa He TOJIBKO
OCHOBHBIM MAaT€PHAJIOM €€ PEMEC/Ia, HO U CPEICTBOM CaMo-
BoIpaxkeHuA. [IpeoGpa3ysck, MaTepuan BO3BpAaLIAT TeIUIO
TBOPAIIUX PYK, CBET YeJIOBEYECKOrO CYLIEeCTBA.

HckycctBo Maprur KoBau — 310 Bexa B HCTOpHH
COBPEMEHHOM BEHIepCKOH KepaMHKH. ['ymaHu3M, Bepa B



XH3Hb, PaOCTh IPEKPACHOTO, YBaXKEHHE 3aKOHOB obpaitie-
HHA C MaTepuaJioM, BHPTYyO3Has TEXHHWKa — BOT 4TO
XapaKTepu3yeT MAacTepCTBO XYHOXHHMIBI 0 KepaMHKe.
Tematuxa T1BOpuectBa Maprur KoBau Hemnccakaemo
6orata W pa3HOOOpa3Ha: pealUCTUYECKHE IOPTPEThI,
6ubneiickye KOMIO3MUMM C BECOMBIM COJEpXKaHHEM,
BEJIMKOJIEMHO OXapaKTepU30BaHHbIE, IOMOPHCTHYECKHE,
IPOTECKHbIe (HIYpbl, KapTHHbI OblTa H ClieHbl TPYIOBOW
XU3HH, GOJbIIME KapTHHBI C JIAKOHHYHOCTBIO Gaymiaf ¥
HaBesiHEble (ONBKIIOPOM, 6OraTo yKpalleHHble cOCY/lbl
U KYBILUWHbI, OJI01a ¥ TapeJIKH BBIXOOWIHM M3-TOJ, pYK
XYOOXHMIIBI. MHp ee co3[aeT BIeYaTjieHHe LEJIBHOCTH,
HOCHT OCOOBIH HHOWBUYAJIbHBIH XapaKTep, YXOOALIHH
KODHAMH B BEHI'epCKYI0 KYJIbTYpY, HO B TO € BpeMs
OTPaXKalIIMH COBPEeMEHHbIH €BPOINEHCKHH 06pa3 MbIlIe-
HuA. MckyccTBO MacTepa MOXHO CpaBHHTb C UMCTOTOH
ucTouHukoB Benbl BapToka.

Maprur KoBau popmunace 30 Hosbps 1902 ropa B
ropone Ilpép. CBOH TBOpYECKMH NMyTb OHa Hayana rpadu-
KoM B 1924 romy B vYacTHOH mmkone Anmouma fmmka.
MsArko BOJIHMCTBINH, CI€rkKa CeleCCHOHHOTO XapakKTepa
CTWIb YKpalleHHs, KOTOPBIM XYHOXHMIA OBJIafieNa B
MacTepckoi Sflummka, OHa COXpaHWia A0 TNOCIENHUX JIET
cBoeil xwu3HK. Ilo3ke ee MHTEpeC CMECTWICA B CTOPOHY
KepaMHKH. MacTepcTBOM XYHOXHMIBI 0 KEpaMHKe OHa
Hayajna OBJIaJeBaTh CHauaJia B bypamemrckod Iixone
OPHKJIAJHOTO HCKYCCTBa, a 3areM B 1926—28 ropax B
Bene B mMactepckoil Xepra ByxepHa — OQHOro H3 WIEHOB
Wiener Werkstétte.B 1928—29 ropmax oHa CoBeplIeHCTBO-
Bana cBoe MactepctBO B MionxeHe y Kapnma Kunnepa
u A. Huemeltepa B Staatsschule fiir Angewandte Kunst.
3mecs Maprut KoBau nenwia KOMIIO3MIMH B OCHOBHOM
Ha penuruosHbie TeMbl. 1932 u 1933 romsr — mepuon
CTXHMPOBOK, cHauwia B Komenrarewe y H. ®. Bwutym-
ceHa,a 3ateM B CeBpece. BrnepBbie CBOH NpOU3BeNEHUA B
Beurpuu Maprut KoBau BricTaBwia B 1928 rony B raepee
Tamaria.

TBopuectBo Maprur KoBau 6bicTpo HOTY4YHWIO BCEOO-
mee mnpu3HaHve. HaumHas ¢ TpupouATHIX TOOOB [0 MO-
CIeHEero OHA CBOeH >xu3HH — 4 uioHa 1977 roga — oHa



HAaXOMWIach B pANY JIYYIINX NPEICTaBUTEIEN XYI0XKHHKOB
no Kkepamuke. Uepnas ONBIT W3 MOE3IOK 33 TpaHHMILY,
OmHupasch Ha COOCTBEHHOE BHIEHHE MMpa H BEHIepcKoe
HapoOJHOEe TBOPYECTBO, OHAa CO3[Jala CBOM COOCTBEHHBIH
YHHMKaIbHBIH f3bIK BBIPa3UTENIBHOCTH, XOTA M IpeTep-
NEBILXH MHOTOYMCIIEHHbIE H3MEHEHNS B TeYeHUE JeCsaTHIe-
TUH, BCe >€ HaBCerga OCTABIIMHICA TUIMYHO ~KOBau-
MaprurckumM”’. O MHOTOTpPaHHOCTH TBOPYECKOH (paHTa3MH
B MOJIO[[ble TO/IbI CBHUIETENbCTBYET LeNIasg CepUs IBETHBIX
I71a3ypPOBaHHBIX TapesioK, penibedbl, QUTYphI, CleIaHHbIE
Ha Kpyre ¥ IpPOM3BEIeHHsA MAIOH IUIACTUKH, HEIpeB30OH-
HEHHBIM MacTepOM KOTOpBIX OHa OCTajach OO CaMOH
cBoer cMmepTH. B 1929 rogy Maprur KoBau cmenmana mis
CBOEro 3HakKa HeGOJIBIIYI0 XXMTEHCKYI0 CleHY Noj Ha3Ba-
HHeM “T'oHyap”, KOTOopas yKpanlaeT OOHY M3 CTeH My3es.

Ee Mapounbl, BOCXoffime Kk CPeOHMM BEKaM H K
BU3aHTUMCKOM MO3aHKe, TOHKME, TOpOYHble (UIYpBI
CBATHII, BBINOJHEHHbIE B BEHTePCKOM HapOJHOM IyXe
)KaHpOBble (HIYpbI HMCTOYAT  pPAafiOCTh  CO3HOAHUA

(HeByuika-bymouxa, 1933—34; Manesskwuii cnyra, 1934,
Maponna — Kyrmod, 1939; Ilenenarmomas ManonHa,
1942; Canomess, 1943—44).

B mepuop mocne ocBoGoxpeHusa Benrpuu o1 dammct-
CKHMX 3aXBaTuMKOB TataHT Maprut KoBau pacuBeraer B
TMOJIHYIO CHJIY: OKOHYAaTeIbHO (GOPMUPYETCH XYIOXKECTBEH-
HbIH CTHJIb, BO BCeX HAllpaBJIEHUAX KEPAMHUYECKOTO
UCKYCCTBa OHa CO3[aeT BbIJAMIUMecs LEHHOCTH. B ee
TIpOU3BEIEHUAX TOMUHHPOBATM (UrypaTIbHbIE 3J71€MEHTHI.
Maprut KoBau He HCHBITBIBaNA 3aTpY[JHEHUH HU C TOYKH
3peHUs] TEXHUKH HWCHOJTHEHMA, HU C TOYKH 3peHHs M306-
paxenus. IlpousBeneHus, OTIUYAIOLIMECT CBOUM OI'POM-
HbIM pa3HOOOpa3ueM, MONYYWIH IIMPOKOe IIpU3HAHHE,
IpPUHECTH 3acy>KeHHYI0 CJIaBy MacTepy, KOTopas He
yObiBajia B TeueHHe HECKOJIBKUX [eCATWIETHH. 3a CBOIX
TBOpUYecKYIo fnesTenbHOCTh Maprut KoBau 6si1a ymocroeHa
MHOTHX BbICOKHX Harpaj. OTnuTbie B KepaMHUKY IKCIIpec-
CHBHO CKOHIICHTPHPOBaHHBIE U HaBEesSHHbIE MEUTOH CKa3KH
— Oynp TO KpyIHble  HAcTeHHble KapTHHBI MM XKe
penbedbl — cTanu noHATHeM (’BuHa, MureHuns, Mupa’”,
1942; PeiHok, 1961, “Kymure s610K, peiby, MOXaTyH-
cra”). CroxeT misa cBowx mHpousBefeHuit Maprut Kosau



4acTo 4epraeT W3 HEePEeBEHCKOM XH3HHU, XOPOIIO 3HAKOMOH
e o cBoeMy feTcTBY. O6 3TOM CBHIETETIBCTBYET MHOTO
pa3 NOBTOPSAIOIUMECS CLEHbl PbIHKA, 3 TAK)KE U OOJIbILMH-
cTBO GHryp, Kak HanpuMep, ~Poibauku”, “Pexyias
xne6” (1952) wnu xe wuxn “TInavyiude >KeHIUHBI
(1958—60), B kOTOpOM OHa yBeKOBeUWIa NAMSATh O
XKEHIUMHAX, >XOYIIUX JOMOH C BOMHBI CBOMX OJIM3KHX.

ITepBass xpynHasa ¢urypa — “Kopmswas rpymso” —
6pina BpIMONHeHa B 1948 romy, 3a KOTOpOW 3areMm Io-
cnegoBanu: llpamwiemmna”, 1953; “Tapxu™, 1958.
Mudmueckne ¢urypsr Maprur KoBau Takke HecyT Ha
cebe OTIMeYaTOK BEHrepcKOro Ieisaka. B HMX Ha BbI-
COKOM YypOBHE MpOSBWICA CHHIE3 CKYNBNTYPHOH Tex-
HHUKH, I€KOPAaTHBHOCTH, U300pakeHu yesioBeKa U 0Tobpa-
XKEHHMA pas3JIMYHOTO [IyIIEBHOIO COCTOSIHUA. TOHKHM
IICHXOJIOTU3MOM OTIMYaeTCs M Majas IUIaCTHKA, TeMOU
I KOTOPOH MOCIYXWIH KaK OubNeNCcKue, TaK ¥ MeLIaH-
CKHe M CeJIbCKHe MOTHBBI KOHUA mpoupioro Beka (Iloue-
ny# Uynp, 1956; Xpucroc, 1940; Cemss Hoe, 1968—70).

llupoxass ramMma YenOBEYECKHX YYBCTB IIPOCIIEXH-
BaeTC U B NPOU3BENEHUAX XYNOXKHHMIBI, OTOOpa3uBIIEH
CeMeHHYI0 XH3Hb, OCOOEHHO CTaphIX, YCTABIIMX U OeOHBIX
mopedt (Bonbias cembs, 1962; Crapbi cropox, 1958;
[lpocuTenpHua MWIOCTBIHM C IJIa3aMH-He3abyaKaMu,
1970; Bockpecense, 1973).

Maprut KoBau co3gana cBOH aBTONOPTPET B ITTyGOKOM
no ¢uiocopckoMy 3HAUEHHMI0 mpou3BeneHuM IHe ke
Marb, a rae xe Temeps pebeHok” (1974), B KoTOpOM,
oOHMMAs CBOI0 IIpecTapenylo, 6ecTIOMOIUHYI0 MaTh, OHa
NOTYePKHMBAET TIICHHOCTb OBITHA.

Qurypsl XHUBOTHBIX Y XyHOXHHIBI HOCAT, CKOpee, Gub-
JIEACKUHA WIM TepalbIU4YeCKUH XapaKTep, KOMOUHMpYACH
C TapeJikaMH WIH COCyHaMH, KaK Halmpumep, B CIIyyae
YeThIpeX JII0TePaHCKUX KYBIIMHOB. Bombilo# BeIpa3uTesn-
HOM CWIbl, XOTSI M HeGOJIBIIMX pa3MepoB — IBETHAs
rnasypoBanHaa durypa ’OckanuBunmicsa nes”’ 1957 roma.

B cBoux mnpousBemenusx Maprur KoBau crpemmiacek
TOMIENIUTBCA MBICIIAAMH, INIyOOKO BBIHOLUEHHBIMH, 3DENIbl-
MH, OTpPaXAIOIIMMH COBPEMEHHBIH, €BPOIEHCKHH 00pa3
MBILJIEHUsA, KacamLIUMMUCH IT0OaIbHBIX BOIPOCOB >KH-
THA.



. DEN WEIN, DEN WEIZEN DEN FRIEDEN, 1942
Relief aus Terakotta, mit Deckglasurverzierung, )
115x136 cm
. MARKT, 1961 .
mit Aufschrift “Kaufen Sie Apfel, bitte Fische,
Fischmarkt, Anno 1961 .
Relief aus Terakotta, modelliert, engobiert, 67x88 cm

. BROTSCHNEIDERIN, 1952

Terakotta, gedreht, engobiert und mit Deckglasur
versehen. 107 cm

. GEDREHTE TRAUERNDE, mit Signum 1958 KM”
Terakotta, gedreht, engobiert und mit Deckglasur
versehen, mit eingekratzter Verzierung, 34 cm

. JUDAS’ KUSS, 1956

Schamott, modelliert, mit Eingravierungen,50 cm

. DIE GROSSE FAMILIE, 1962, mit Signum >Anno
1962 KM~

Relief aus Terakotta, modelliert, 107x129 cm

. "BUHA, IMIIEHMIIbI, MUPA”, 1942
TepaxoTToBBIH penibed, INa3ypoBaHHbIE YKpAalCHMA,
115x136 cm -

. PBIHOK, 1961 ¢ nagmucsio ~Kymmre sGnok, pwiby,
noxanyicra, Pacnpomaxa pei6ar, ANNO 1961 "KM”
TepaxotroBniit pensed, Aenka, aHro6, 67x88 cm

. PEXYIAA XJIEB, 1952
Tepakorra, rondapHbifi Kpyr, anro6, rmasyps, 107 cM

. OTUTAKHMBAIOUIHH, co 3naxom 1958 KM”
Tepakorra, TrOHYapHBIH Kpyr, aHrof, yxpalleHne
npouapansiBaHueM, 34 cM

. IOUEJIYH UYIIbI, 1956
IlamoTHas rnuHa, nenka, pessba, 50 cM

. BOJIbIIAA CEMbS, 1962 co 3vakom “ANNO 1962
”KM))

TepaxoTroBBIi penbed, nemnxa, 107x129 cm
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